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Singuratati

Un ,act” existential marcheaza un destin, cici ,sun-
tem ce facem”, afirmd un vechi adagiu sartrian, in
ultimii ani serios revizuit. Totusi, la aniversarea a doua
decenii de existentd a Teatrului ACT, trebuie sd-i recu-
noastem pertinenta: Marcel Iures e la originea acestui
,2act”. Un ,actor” a decis sa facd un ,act”, personal si
deliberat, concret, durabil. El 1si confirmd astdzi longe-
vitatea si, doudzeci de ani mai tarziu, trebuie si-i amin-
tim originalitatea, cdci acest teatru a inspirat initiativele
ulterioare autonome si independente care au modificat
cartografia scenelor bucurestene. Teatrul ACT are meri-
tul inceputurilor.

O antinomie defineste identitatea acestui teatru.
Teatru ascuns, teatru subteran, teatru miniatural, pe de
o parte, iar pe de altd parte, teatru plasat in inima ora-
sului, pe Calea Victoriei, cu acces facil, teatru deplin
central. El 1i evocd pe acei artisti solitari, ca Proust sau
Cioran, care nu s-au refugiat in ermitaje inaccesibile, ci
si-au avut domiciliul pe alei intens frecventate sau pe
strdzi cu circulatie permanentd. Asemenea lor, Teatrul
ACT 1si manifesta prezenta subversivad in chiar nucleul
orasului. Pentru a te detasa de mondenitate nu e nevoie
sd te izolezi in desert sau sd te ascunzi in labirintul
marginilor urbane. Indispensabile sunt intransigenta rela-
tiei cu lumea, raspunderea fatd de arta exersatd. Aceasta-i

127



George Bani

lectia implicitd pe care o dispenseazd Teatrul ACT pe
Calea Victoriei 126.

Acest teatru poartd amprenta unei identitdti de actor,
pecete subtild, dar reald. Pecetea lui Marcel Iures, expert
in singuritate. In celebrul Caligula, pus in sceni de
Mihai Mianiutiu, el a jucat ca nimeni altul melancolia
tmpdratului insingurat, spoliat de iubirea surorii, ratacit
pe scena lumii lipsite de steaua polard a inimii. Niciunde
Marcel Tures nu se afirma artistic mai plenar decat in
ansambluri mici — Morometii, de exemplu — sau in
monologuri, cdci singurdtatea i permite sd-si reveleze
profunzimea, personald, asociatd celei a cuvintelor scenic
adoptate. Singuritatea beckettiana sau cea a Fdcdtorului
de teatru, piesa lui Thomas Bernhard, singuratate a
naufragiului care la el nu suscitd nicicind expresii retorice:
pudoarea suferintei e constant respectatd. Dar Marcel
[ures a procedat si la o nepreviazutd schimbare de
registru, reunind de astd datd comicul si scepticismul
in admirabila serie inspiratd de povestile lui Ion Creanga,
lucratd in complicitate cu Alexandru Dabija. Singuratatea
i e propice.

Actorii de revistd sunt singuri, fdra a produce 1nsi
sentimentul de singurdtate. La ei totul vizeazd angajarea
unui dialog direct si colectiv cu sala. Frontierele sunt
abandonate si rdsul 1i reuneste pe animatori si spectatori,
excluzand astfel orice forma de izolare. Aici efectul
comunitar e prioritar cdutat si, in caz de succes, obtinut.
Existd Insd alte singurdtdti, ale personajelor care se
expun sub forma monologald, ca cele din Cdntecul
lebedei a lui Cehov, Omul cu floarea a lui Pirandello
sau Vocea umand a lui Cocteau, care i-a permis Oanei
Pellea, in regia lui Sanda Manu, o performantd, se pare,
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exceptionald. Dar mai ales Beckett a impus singuratatea
personajelor in doua capodopere: Ob les beaux jours si
Ultima bandd a lui Krapp. Cat ii iubim pe Winnie si
Krapp, care se consacrd unei cdldtorii autobiografice
retrospective, la addpost de orice apel spre sald si spec-
tator. Singur, dar in apropierea lor, cidci orice formid de
singurdtate pe scend reclama proximitatea interpretilor,
ii ascult si ma simt reconfortat!

Marcel Tures nu cultivd exercitiul particular al reci-
talurilor, al placerii versurilor spuse cu libertatea unui
[on Caramitru, expert In jocul de ritmuri si deruta de
sintaxe. Recitalul implica o manifestare performativa, o
expunere a ecoului produs de cuvinte in recitant si,
implicit, In spectator. Singurdtate atenuatd de iubire.
Singuratate farad drama, dar salvatd prin emotie, mistica
sau profand. Ca in recitalurile Iui Constantin Chiriac. Ne
parvine astfel, ca intr-un ecou, vocea poetului. El ne e
aproape. Astfel, ne impartdsim singurdtdtile. Ca in acel
monolog exceptional, Lecture on Nothing de John Cage,
restituit de Robert Wilson in teribila lui izolare... haoticd
si salvatoare.

La Festivalul de la Sibiu din 2018, o singurdtate par-
ticulard a sedus: aceea a lui Isabelle Huppert, care
prezenta celebrul roman al lui Marguerite Duras, Amantul,
alternand lectura si recitarea textului pus pe un pupitru,
ca O partiturd muzicald. Cand cititoare episodicd, cand
interpretd liricd, Isabelle Huppert exersa o tranzitie con-
stantd, refractard la imobilitate, expresie insdsi a unui
enitre-deux indecis, unde fiecare termen se vedea fard
incetare convertit in dublul sdu reciproc. Lectura devine
astfel o expresie poetica unde pldcerea descifrarii obiec-
tive a cuvintelor alterneazd cu aceea a rememorarii
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frazelor depuse in sine. O singurdtate de actor care-si
marturiseste in public iubirea pentru un text.

In ultimii ani s-a impus exercitiul solitar, uneori spec-
taculos, al reprezentdrii indeosebi a unui roman, de
exemplu, Orlando de Virginia Woolf, jucat de Jutta
Lampe, apoi de Isabelle Huppert. Se pot cita si neuita-
tele Insemndri ale unui nebun de Dostoievski, pus in
scend de Felix Alexa, cu Marius Manole si Alexandru
Balanescu. Dar, relativ recent, tot la Sibiu, Tn 2018, Denis
O’Hare a povestit singur HNiada, regdsind virtutile arha-
ice ale unui bard care, asemenea lui Homer, restituie
fapte istorice si destine umane, glisind de la trecutul
indepdrtat la prezentul imediat. Am resimtit aici impac-
tul formelor prime, restituite fard urmd de postura arhe-
ologicd, forme initiale reanimate de un actor singur.
Unic si singular.

Am citit de curdnd nuvela Iui Tabucchi intitulata
Teatru, In care un functionar portughez sosit Intr-un sat
african primeste o invitatie pentru a se prezenta la o
cind in tinutd de seard. La sfarsitul ceremoniei, i se
propune sa patrundd intr-un loc improvizat, cu o scend
pe care e asezat doar un scaun si cu o sald in care, ca
intr-o oglindd, se afld tot numai un scaun. Si atunci,
gazda, un aristocrat englez retras 1n aceste tinuturi inac-
cesibile, incepe sa recite Lear, iar apoi, ceremonialul
odatd instalat, Romeo si Julieta, Othello... Ca In seara in
care, de demult, la Teatrul ACT, Marcel Iures a reluat
pentru spectatorul singur care eram Ultima bandd...
Singuratdti impdrtasite. La teatru, placere rard, de nepretuit.
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Utopiile colective
si individul exclus

Relatia pictorului cu modelul n-a fost indiferentd,
anonimd, cum ne pot ldsa sa credem portretele de
prestigiu cu regi si menine, ci adesea profund perso-
nalizatd. E ceea ce dezviluie expozitia ,Modelul negru”,
care expune figuri de servante sau de amante, negre
sau albe, dar toate identificabile, reveland impactul
exersat asupra artistilor. Olympia si Dommnisoarele de pe
malul Senei au scandalizat nu doar din motive plastice,
ci si pentru ca in protagonistele panzelor s-au recunos-
cut prostituate familiare mediilor artistice. Aceasta prac-
ticd nu e proprie doar lui Manet, ci si lui Degas, un
obisnuit al bordelurilor, si lui Toulouse-Lautrec, care
le-a exaltat. Modelul beneficiaza de cautiunea biografi-
cului. (Aceasta-mi aminteste de istoria sclavului negru
pictat de Veldzquez, care, odata tabloul terminat, a fost
eliberat de pictor, ca recompensd pentru ,prezenta” sa,
care l-a inspirat.) Modele in general feminine, strict
individuale. Lor li se pot adauga si exemple vechi, ce
confirmad nevoia unor pictori de a se confrunta cu un
trup si o fizionomie pentru a da chip figurilor sacre,
impersonale, uneori suscitind de aceea scandaluri explo-
zive. Pentru celebra panza Moartea fecioarei, Caravaggio
a convocat o tarfd reputatd din Napoli, iar Rembrandt
a oscilat intre apelul la femei de strada, pe care le
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frecventa constant, si trupul sotiei sale, Saskia... Mai
tarziu, amantele, o stim, au ocupat un loc privilegiat,
dincolo de impresionisti, la Picasso sau Matisse. Dar,
relativ recent, doud expozitii au confirmat explicit obser-
vatia privind relatia cu modelul. Khnopff si Hammersheoi,
ambii simbolisti, n-au extins cercul figurilor feminine
si s-au rezumat, timp de o viatd intreagd, primul la
sora sa, celdlalt — la sotie. Succesul celor doi pictori
odinioard uitati, desconsiderati, iar astizi adorati mi-a
apdrut ca o revelatie ce confirma ,spiritul timpului”,
marcat de evaluarea femininului. ,Spirit” care intervine
si in repertoriul teatrelor.

In ultimul deceniu s-a angajat o adeviratd revenire,
dincolo de Cehov, la autori precum Ibsen si Strindberg,
experti In conflictele de interior, preocupati de prezenta
femeilor ca protagoniste ale cuplului si tensiunilor sale.
Scriitori care se consacrd, la randul lor, aceleiasi lumi
ca Hammershgi si Khnopff, lume refractard aerului liber
impresionist si pldcerii comunitare, festive si fugitive.
Astdzi, scena si muzeul indica o atractie comund pentru
lumea nordicd, pentru concentrarea asupra individului
in contextul familiei sfasiate sau pacificate, refugiu in
fata exteriorului si a colectivitdtii. Odinioard exclus,
individul revine dupd o lungd perioada de respingere.

Nu demult s-a sdarbatorit centenarul marelui curent
german Bauhaus, iar in 2019, la Paris, o expozitie reve-
latoare intitulatd ,Rouge” (,Rosu”) expunea motivele
principale pe care artistii angajati politic le-au formulat
si le-au apirat. Inrudirea celor doud expresii ale moder-
nitdtii surprinde si, implicit, reveleazad vointa lor comuna
de eliminare a individului, a identitatii personale, a
biografiei. Linia verticald domina toate proiectele, orice
decoratie e eliminatd, anonimatul se constituie in norma
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